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CONCERTUL INSTRUMENTAL CLASIC

Ca si alte genuri ale muzicii instrumentale Concertul instrumental
clasic isi are originea in epoca barocului si mai ales in concertele vi-
valdiene concepute in formula triadei repede — lent — repede, avind
ca soliste vioara, sau alte instrumente din grupul coardelor, precum si
instrumentele de suflat. Continuind traditia si mai cu seama pe Vi-
valdi, marele Johann Sebastian Bach ridicd pe noi trepte valorice acest
gen de largd circulatie, prin exploatarea resurselor expresive si tehnice
ale instrumentelor, ajungind astfel la sonorititi noi, stabilind alte rapor-
turi intre solisti si orchestra acompaniatoare, precizind cu mai multi cla-
ritate forma arhitectonicd. Marile scoli muzicale europene de la mijlocul
secolului al XVIII-lea, in frunte cu cea de la Mannheim, impun genului
concertant conceptia componisticd a vremii, atit prin folosirea formelor de
sonatd, lied, rondo, cit si prin organizarea frazelor muzicale dupi princi-
piul tonal-armonic. Se poate vorbi acum despre o independenti a celor
doi factori, solist — orchestrd care participd, separat si impreuns, la
realizarea discursului muzical care va cunoaste in creatia celor trei geniali
reprezentanti ai scolii vieneze, o reald si vizibild evolutie.

Concertele instrumentale ale Jui Joseph Haydn pregatesc drumul spre
concertele Jui Mozart si ale lui Beethoven. Inventarul foarte bogat al
creatiei lui Haydn cuprinde un numar insemnat de concerte : 20 pentru
pian si orchestra, 6 pentru violoncel si orchestrsi, pe lingd altele ce au ca
solist diferite instrumente de suflat. Dintre acestea cele mai cunoscute
rdmin concertul pentru pian si orchestrd in Do major si doud concerte
pentru violonecel. Structural concertul instrumental al lui Haydn se tnca-
dreaza riguros in conceptia vremii : Un allegro de sonatd in prima parte,
lied in partea secundd si rondo in final. Toate concertele lui Haydn sint
strabatute de un cald si sincer melodism caracteristic, cum este si tema
din concertul pentru violoncel in Re major.

Contributia Iui Mozart la dezvoltarea concertului instrumental este
substantiald si se extinde asupra tuturor laturilor ce definesc genul in
acceptiunea clasicd. Fiind un virtuoz instrumentist, Mozart dezvolti latura

spectaculara a tehnicii instrumentale. Imbing cintul solistic cu sonorita-
tea ampld a orchestrei, creeazi cadenta solisticd 13sind posibilitatea exe-
cutantului si-si dezvéluie calitdtile de improvizator, pe lingd cele de
inaltd tehnici, pune in valoare toate cunostintele sale de armonist si
orchestrator.

Mozart compune 25 concerte pentru pian si orchestrd, 7 concerte
penfru vioard si orchestra, o simfonie concertantd pentru suflatori si

orchestrd si alte concerte pentru diferite instrumente de coarde si de
suflat.
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Prima parte
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rulul ‘mozartian  este conceputd in general in
forma de| sonaid ki expozitie. Temele surprind prin spontanei-
tate, prin tot ceea ce uimit in mod obignuit spirit mozartian.

Temele cunosc apoi o dezvoltare, ce atinge rareori nivelul conflic-
tual din simfonii.

Partile mediane incintd prin melodismul cald, sensibil, de suflu larg,
pe care Mozart 1l realizeaza in cintul solistului in timp ce orchestra sus-
tine fondul sonhor pe care se deapdnd melopeea.

Finalurile si t construite in general in formd de rondo, cu melodii
antrenante, dialogul dintre solist si orchestra devenind o adevaratd intre-

Partea |

I.. v, Beethoven
Concertul pentru pian si orchestrd nr. 1
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cere, fiecare partener dorind si se afirme,
insusiri.

Concertul iustrumental beethovenian
mai inalt pe care l-a atins concertul clasic. Ve i compune lucrd-
rile sale intr-o formd ce insumeaza toate cuceririle legate de conceptia
componistica : simfonizarea prin tratirile tematice, construirea solidd a
arhitectonicii partilor, modernizarea scriiturii in functie de posibilititile
de tehnicd ale instrumentului perfectionat. Astfel concertele instrumen-
tale stau ca modele aldturi de marile lucrari simfonice si de camerd, in
care Beethoven si-a adus o insemnaté contributie.

Creatia sa cuprinde cinci concerte pentru pian si orchestrd, unul
pentru vioara si orchestrd si triplul concert pentru pian, vioara si vio-
loncel.

Cele cinci concerte pentru pian si orchestra reprezintd, intocmai ca
si simfoniile, unicate si redau etapele prin care a evoluat genul respectiv
in conceptia beethoveniand. Astfel, primele doud concerte, in Do major si
Si bemol major, prin forma lor riguros traditionald, prin caracterul senin
al temelor, prin fehnica pianisticd ce nu pune probleme dificile ca mai
tirziu, pot fi considerate drept urmarea concertelor mozartiene, spiritul
general al muzicii lui Beethoven prevestind o noué erd si in genul con-
certului instrumental.
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Concertul pentra pian nr. 1

Partea a Iil-a

Allegro scherzando

v, Beethoven
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Concertele nr. 3 in do minor, nr. 4 in sol major si nr. 5 In mi bemo!
major, confirmi ideea ¢ si in genul concertului clasic Beethoven a creat
forme desdvirsite.

Tema cu care incepe concertul nr. 3 este tipic beethoveniand prin con-
centrarea, dinamismul si personalitatea sa.

Ea este intonatd de orchestra in miscarea Allegro con brio, pauzele de
optime dind impuls melodiei care este preluatd si dezvoltatd apoi de

pianul solist.

Concertul pentru pian nr. 3 (partea I).
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Concertul pentru pian nt. 4, Partec a [I-a

Andante. con moto
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In: partea doua, pianul incepe singur expunerea intr-un cadru de
liniste, de meditatie, Tn nuanta pianissimo, i In miscarea Largo.

Largo
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Un contrast puternic creeazd apoi tema rondoului, din partea treia,
impetuoasd si jucdusd totodatd.

Allegro

SN —
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Concertul nr. 4, avind un continut bogat de idei, corespunzitor eta-
pei de creatie beethoveniana, sugereaza dialogul celor doi protagonisti
(solist-orchestrd) Orchestra expune ideea tematicd in forte, hotdrit, iar
pianul raspunde in molto cantabile.

Dialogul se desfigoard intre parteneri egali, orchestra pdrdsind rolu}
de acompaniator opunindu-se si infruntind pianul solist.
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Concertul nr. 5 supranumit ,,Imperial®® incununeazd experienta de
simfonist a lui Beethoven aplicatd si in domeniul concertului instrumental.
Aspectul solemn eroic stribate intreaga parte intii.

Tema I din prima parte
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Rareori a scris Beethoven o pagind plind de atita farmec poetic ca
tema din partea a doua a concertului pe care o expune pianul solo.

Adagio un poco mMosso
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Finalul, in formd de rondo contrasteazd puternic cu celelalte parti.
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Fiind un virtuoz al pianului Beethoven se va opri mai mult asupra
acestui instrument ‘care ii devenise ‘prieten apropiat si confidentul cel
mai sincer. Prin el, genialul compozitor va dezvolta noua tehnicd instru-
mentald, va descoperi noi mijloace de expresie si va transpune cele mai
intime ginduri si sentimente in imagini sonore de profunda fortd emotio-
nala.

Pentru vioard, Beethoven a compus un singur concert, desi a cunoscut
indeaproape calititile si posibilitdtile instrumentului, resursele sale fiind
exploatate in fiecare lucrare simfonicd. Concertul a apédrut dificil pentru
violonistii vremii si abia romanticii vor reusi sd-i descopere adevératele
sensuri tehnico-expresive, mai ales dupd executiile celebrului Josef Joa-
chim. In epoca noastrd marele George Enescu era recunoscut drept unul
dintre cei care au inteles pe deplin sensurile muzicale ale acestui concert,
compunind si o cadentd pentru el. Creind concertul pentru vioard Beetho-
ven a construit un ciclu de trei misclri, amplu prezentate intr-o paletd
simfonicd mai complexi decit cea mozartiand. Din suita de teme pe care
le expune orchestra sau solistul se impune cea mai expresivi, reprezenta-
tivd pentru intregul concert Ea se.aude in partea intii fiind expusi la
inceput de orchestra apoi de solist.

Tema I din prima parte a concertului :
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In afara concertelor amintite Beethoven creeazi si triplul concert
care cuprinde in grupul solistic pianul, violoncelul si vioara, precum si
cele doud romante pentru vioara si orchestrd in Fa major si Sol major.

UVERTURA

Gen al muzicii instrumentale, uvertura este cunoscutd mai ales ca
parte introductivd la spectacolul de operd. In istoria sa uvertura era
uneori si piesa care precede o suitd sau un concert de tipul concerto
grosso. Suitele pentru orchestrd de Johann Sebastian Bach au inscris
ca parte primd o ,,Ouvertiire” si exemplele pot continua in acest sens.
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Incepind_cu uverturile [la .operd, introdu
Alessandro.Scarlatti fn-Italia, genul =-z
cunoscind transformaérisi dezvoltari de iz » =izapi la altz a istoriel muzieii.

ré& se deschidea cu o piesd
tematic provenea din
temele de bazd ale operei. In conceptia lui Gluck uvertura trebuia sa fie
strins legatd de continutul spectacolului, s& se incadreze in atmosfera
dramei, sa introduca spectacolul in ambianta operei.

In secolul al XVIII-lea orice spectaccl d

Cu acest rol ea a fost preluata si de reprezentantii scolii vieneze. Dacd
la Haydn uvertura nu depéseste caracterul unei muzici de divertisment,
intocmai ca si operele sale care nu depdsesc scena teatrului din planul
Eszterhazy, la Mozart, uvertura devine o piesd obligatorie cu menirea de
a pregati si avertiza spectatorul asupra continutuluj operei. Dintre uver-
turile sale la opere se disting uvertura la Bastien si Bastienne, lucrare
de tinerete a cdrei inceput va deveni prima tema din Simfonia a III-a
Eroica‘* de Beethoven.
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Lucrérile de referintd pentru muzica de operd ale lui Mozart sint
uverturile la Rdpirea din Serai, Don Giovanni, Nunta lui Figaro sau
Flautul fermecat. Mai tirziu, aceste lucrdri au fost introduse in repertoriul
de concert al orchestrei simfonice ca piese de sine statéitoare.

Tema din uvertura Nunta lui Figaro
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Uvertura la Beethoven, capédtd noi functiuni si insumeazd noi va-
lente dramatice. Pentru opera sa Fidelio, Beethoven compune patru uver-
turi potrivit cu variantele operei pe care o perfectioneazd continuu.
Dintre acestea se impune cea de a treia cunoscuti sub numele de
Leonora 3, dupd numele eroinei principale, nume pe care l-a purtat
opera la inceput. Ceea ce ii conferd acestei lucriri o notid aparte este
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incadrarea ei in forma de sonatd, tratarea simfoniei in care compozitorul
face uz de toate procedeeleVsitmijloacele utilizate in simfonii sau alte
lucrari de proportii.

Tema din uvertura Leonora 3

L. v. Beethoven
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Solicitat si scrie muzica de scend la piesa lui Goethe, intitulatd Egmont,
Beethoven compune si o uverturd care cuprinde in esentd toatd drama
eroului din Térile de Jos. Lucrarea:incepe cu o introducere lentd dup3d
care, in Alegro, se aude tema expusd de violoncel.

Sostgnuto ma non troppo
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Fentru piesa lui von Collin avind ca subiect drama tribunului roman
~oriolan va scrie o uverturd pe care o incadreazi tot in forma de sonatd.

Tema din Allegro sugereazd curajul, dirzenia de luptator a eroului aflat
= conflict cu senatul de la Roma pe care vrea si-l distrugd odata cu
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Aceste trei uverturi beethoveniene s-au inscris definitiv in repertoriul
de concert al orchestrelor simfonice din toatd lumea. Privite sub aspectul

-ontinutului dramatic, ele pot fi considerate ca premergitoare uverturii
crogramatice de concert promovate de compozitorii romantici.

CVARTETUL DE COARDE

In literatura muzicii de camera cvartetul de coarde ocupa locul cel mai
insemnat, prin complexitatea problematicii si prin exigenta tehnicii com-
ponistice. Compunerea unui cvartet presupune cunostinte temeinice de
contrapunct, armonie, forme, instrumentatie, realizarea discursului muzical
impunind participarea in egald méasuri a celor patru protagonisti.

Inceputurile acestui gen muzical se pot stabili odatd cu afirmarea pe
scard largd a muzicii instrumentale destinate formatiilor restrinse. Sonata
a tré, formele de divertisment si alte mici piese ce se executd cu instru-
mente de coarde si clavecin, sau diferite combinatii de suflifori au consti-
tuit momentul de inaugurare a noului gen, in care se elimini clavecinu]
ce realiza basul cifrat, in locul lui introducindu-se viola si violoncelul
cdrora li se conferd si calitatea de purtitoare a melodiei.

Cvartetul de coarde se incheagd si ia forma, denumitd clasici, cind
evolueazd spre structura si arhitectura simfoniei prima parte, un allegro
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